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Introduccion

La cersmica constituye una de las manifestaciones artesanales e
industriales mas antiguas y caracteristicas de la especie humana. En
la produccién de la cerémica, posiblemente por primera vez, el hom-
bre demuestra su dominio sobre los elementos ~tierra, agua, aire y
fuego—al emplearlos para lograr ese producto nuevo.

El ceramista moldea y cuece el barro para crear objetos Otiles y
duraderos. Por sus peculiares caracteristicas, la arcilla of rece al arte-
sanouna fuente inégota ble de nuevas formas y decoraciones que le
permite crear objetos éptos para los usos miés nobles y mas cotidia-
nos. El artista, el artesano o el abrero se retratan en su obra,y asi la
cerdmica nos acerca a la personalidad de quien 1a produce.

Pero el objeto aislado no es mas que una pequena fraccion de la
informacién dispenible. La técnica, la forma y la decoracién nos per-
miten conocer las necesidades funcionales y estéticas, la situacion
econémica, el nivel cultural y el desarrollo tecnologico del grupo
social que |a utilizé, asi como sus necesidades expresivas, e incluso
sus relaciones con el mas alla o con el mundo divino.

El Museo Arqueoldgice Nacional posee una extraordinaria colec-
cion de ceramica. Gracias a ella, el visitante podra hacer un recerrido
a través de la historia y conocer no sélo los distintos procesos y
logros técnicos del hombre, sino también el papel que desempefia-
ron su produccién, comercializacién y uso en las diversas sociedades
que la utilizaron. E estudio de la ceramica y de su amplisima varie-
dad de formas, técnicas y decoraciones, segdn los diversos tiempos y
lugares, nos permite hoy reconstruir, en parte, los distintos contex-
tos culturales en los que el hombie ha vivido.

Esta guia ofrece una seleccién de piezas de ceramica representa-
tivas, por su forma, técnica o decoracién, de cada una de las culturas
que se exponen en el Museo. Este planteamiento inicial ha obligado
a sacrificar, en algunos casos, la presencia de importantes ceramicas
historicas, en favor de una variada muestra.



HI‘.itOI’Iil de la cerdmica en el Museo Arqueoldgico Nacion:

Tecmcas

La produccién de objetos de cerdmica ha
tenido, durante mucho tiempo, un papel
protagonista en el desarrollo de la huma-
nidad. Desde la seleccion de los diferentes
tipos de arcilla para diversos usos hasta
los métodos para conseguir mejores y mas
rapidos resultados, incrementar la produc-
cion, hacerla mas atractiva y capaz para
los mas variados destinos, son muchos los
avances técnicos implicitos en el proceso.

PREPARACION DE LA PASTA

La materia basica para hacer ceramica, la
arcilla, exige un proceso de preparacion pre-
vio que permite al ceramista conseguir el
resultado deseado. Este proceso no ha varia-
do sustancialmente a lo largo de la historia;
los principales cambios tuvieron lugar a
partir del sigle xvm, en términos de rapidez,
con la utilizacién de la maquina.

Unavez elegida la arcilla conla queseva a
trabajar, ésta se somete a un proceso de
ablandamiento, depuracién, sedimentacién
y reposo. Después se le afiaden |os elementos
plisticos, los fundentes (materiales para con-
trolar la fusiény dureza de |a pasta) y los des-
grasantes (particulas antipldsticas, vegetales
como la paja o minerales como la arena, que
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disminuyen la contraccion y permiten un
secado sin torceduras ni grietas). Cuando
esta pasta ha adquirido |a consistencia nece-
saria, tras un secado previo, se procede al
amasado para volverla suave, plastica y
homogénea. De esta manera se consigue una
masa facil de trabajar.

Aunque el proceso de preparacion basica-
mente es siempre el mismo, la composicion
de la masa de ardilla varia de unas ceramicas
a otras. En funcidn de esta composicion pue-
den clasificarse de una manera general en
dos grandes grupos: las cerdmicas porosas
(no vitrificadas) y las no porosas {vitrifica-
das}, El primer grupo comprende las cerami-
cas hechas con arcillas que contienen hierroy
otras impurazas minerales, por lo que exigen
bajas temperaturas de coccién: las piezas de
cerdmica, sélo de barro cocido, y las de loza,
de barro -cocido con cubierta vidriada y
esmaltada.

Son cerdmicas no porosas las que contie-
nen arcillas que resisten altas temperaturas
de coccion: el gres (cerdmica compuesta por
arcillas plasticas sedimentarias que después
de cocidas son impermeables, vitrificadas y
opacas) ¥ la porcelana (cerimica muy blanca,
vitrificada y traslicida después de su coccion

ARQUEDLOGICD



Modelado

gracias al color blanco y al alto poder refrac-
tario de su principal componente, el caolin).

CONFORMACION DE LOS OBJETOS

Existen tres técnicas basicas. El modelado
es la técnica mas antigua. Consiste en con-
formar la pieza sélo con las manos, sin utili-

Modelado por rollos

Modelado por urdido

zar instrumentos mecanicos, ya sea unien-
do pequefias masas de arcilla, urdido, o
superponiendo rollos de arcilla, por rollos, o
bien utilizando porciones geométricas de
arcilla, de placas.

El moldeado, técnica conocida desde la
mas remota antigliedad, obtiene la pieza apli-

Modelado de placas




cando la arcilla sobre un molde con la forma
deseada. Hay dos tipos de moldes: los moldes
de prensado, en los que se aplica la pasta
ceramica procurando que se adapte perfecta-
mente al molde, y los moldes de colado, en los
que se vierte la arcilla en estado liguido.

El torneado es |a técnica de fabricacion
que utiliza la fuerza centrifuga para dar

M AN St

forma a los objetos. Aunque segun la leyen-
da fue Thalos el que inventé el torno hacia
el 1200 a.C,, en realidad, su origen parece
ser anterior. El hombre ya conocia el movi-
miento centrifugo (la rueda) y lo aplico
muy pronto en un instrumento que le per-
mitiria una produccion ceramica mas rapi-
da y de mayor calidad. El torno de mano,

Moldeado




Torno de alfarero

con su movimiento lento e irregular, se per-
feccionaria en el torno de pie, compuesto
por dos discos unidos por un eje vertical
que, al dejar las manaos libres al alfarero,
permite un movimiento rapido y regular.

SECADQO Y AFINADO

Una vez conformada la pieza se procede al
secado de la misma en zonas sin exceso de
calor o sometiéndola a una precoccion a
baja temperatura. Asi se logra |a deshidra-
tacion de la pieza, d3 ?'rd_ol_.é una cohesion
que permite su manipulacién sin defor-
marla.

A continuacion se realiza la operacion de
afinado o retoque: mediante el empleo de
espatulas o cuchillas, se perfecciona la
forma y la superficie de la pieza, con el fin
de reducir la porosidad de la pasta y mejorar
su aspecto.

DECORACION
El objeto fabricado en arcilla siempre ha
incitado al hombre a la decoracién de su

M AN St

superficie con el propésito de realzar su
forma.

El hombre primitivo recurrio a técnicas
muy simples para embellecer aquellos obje-
tos que iban a acompanarle en su vida coti-
diana o en su viaje al mas alla. En un princi-
pio aproveché (nicamente las posibilidades

Incisién

Impresién




que el barro por si solo le ofrecia y extrajode
€l todo su potencial estético. Aplicaciones,
incisiones, excisiones e impresiones prac-
ticadas con los dedos o con diferentes ins-
trumentos, como espitulas, punzones o pei-
nes, sobre el barro adn tierno, le permitieron
variadas combinaciones ternaticas. Con la
técnica utilizada para impermeabilizar la
vasija, el bruiido o espatulado mediante un
intenso frotamiento, logrd dar un aspecto
brillante a los objetos.

Todas estas técnicas perduraron y se com-
binaron con otra nueva: la cerdmica pintada.
El sisterma, muy sencillo, consistia en aplicar

sobre las vasijas antes de la coccién una,

capa de arcilla, el engobe, de la misma natu-
raleza que la pieza, pero mas fina y mezclada
con dxidos metélicos que daban un aspecto
coloreado a la pieza. Con esta sencilla técni-
ca y un perfecto control del fuego, los cera-
mistas consiguieron bellas expresiones
artisticas.

La invencidn del vidriado en los talleres
mesopotamicos supuso un gran avance en
el recubrimiento de la ceramica y, por
tanto, en el de la decoracidn pintada. El
vidriado consiste en una combinacién de
plomo, arena y silice que, fundida, moliday
mezclada con agua, se aplica a la vasija por
inmersian o con pinceles antes o después
de su primera coccién. La transparencia
caracteristica del vidriado plumbifero
puede moedificarse mediante la adicion de
oxidos colorantes, Esta técnica aporta un
importante logre funcional, que es la
impermeabilizacion de la vasija, y otro
decorativo, ya que este vidriade en si pro-
porcicna una nueva férmula con la que se
logra una extraordinaria variedad de colo-
res y de efectos especiales. El esmaltado se
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obtenia con la adicién de estaiio, lo que
propotcionaba una opacidad a |a pieza que
|a hacia apta para recibir la decoracién pin-
tada.

La técnica de la pintura alcanzdé una
correccién en el dibujo y una brillantez en
los colores insuperables cuando se aplico
sobre la porcelana, pasta utilizada en China
desde el siglo vn y cuya composicion se
conocié en Europa a partir del siglo xvin.

COCCION

Junto a la tierra y al agua, el otro elemento
fundamental en la fabricacién de la ceramica
es el fuego. Gracias a él la ceramica adquiere
su duraza definitiva. La coccidn de 1a pieza
cierra un largoy lento proceso de trabajoy de
ella depende, en gran medida, el resuttado
final. Por esta razon, el control del fuego ha
sido, a lo largo de la historia, una de las prin-
cipales preocupaciones del ceramista. De ahi
que éste fuera perfeccionando, poco a poco,
los sistemas de coccién, desde el mas antigue
y sencillo, el de la coccion en hoguera, hasta
el mas complejo de horno con techumbre
fija.

Aungue existen diferentes tipos de hor-
nos, el mas generalizado en Espafa es el
tipo hispane-morisco, el cual consta de dos
camaras: |a inferior para el combustible y 1a
superior para la coccidn. Su planta es cua-
drada o circular, y sus paredes gruesas y con
refuerzos de obra, en las que se abren una o
varias puertas.

El procese de coccién comienza una vez
cargado el horno y tabicadas las puertas.
Durante todo el tiempo de coccién, el
ceramista ha de alimentar, de forma conti-
nua y regular, el fuego para que, desde el
hogar, entre el calor en la camara de coc-



Herno de coccion

cién y, pasando a través de las piezas,
salga por la parte superior. Asi se logra no
sélo mantener la temperatura en el inte-
rior, sino también aumentarla. El harno
de dos camaras, al tener diferentes respi-
raderos, permite alcanzar temperaturas
muy altas, asi como un mejor control del
fuego, fundamental para reducir los agrie-
tamientos y roturas y para fijar los pig-
mentos.

Finalizada la coccion, se procede a un

enfriamiento lento del horno que evita la

rotura de las piezas. A continuacion se des-

—
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Corte transversal de un horno de coccién

carga el horno y se seleccionan las piezas
cocidas.

El proceso puede ser de monococcién o
multicoccion.

Hay varios tipos de coccion: en atmosfera
oxidante (dejando abierta la entrada de
aire), reductora (cerrando la entrada de aire)
o mixta. Se elegira una u otra segun los
resultados que se pretendan obtener.

En general, cada taller contaba con un
horno de cocer piezas, cuyo tamano y capa-
cidad estaba en relacion con la cantidad e
importancia de su produccion.




La ona de Tajos de Cacin
{Alhama de Granada) es una

de |as piezas mas representati-
va de la ceramica del Neolitico
en Espaiia.

Si la observamos detenida-
mente, podemos apreciar que
ha sido modelada a mano con
la técnica del urdido hasta con-
seguir su forma oveide y que,
posteriormente, se le afiadieron
tres asas. Los motivos decorati-
vos, realizados peor impresion,
son de tipo geométrico, a base

de lineas de puntos que dibu-

Ofia de Tajos de Cacin, Alhama
de Granada {11,7 x 12,5 cm)
[sala 4, vitrina 1]
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MAN
| nacimiento de la ceramica

EoLiTICO: DEL 6000 A.C AL 3000 A.C.

jan,alrededor del cuerpo y en su
parte superior, una banda prin-
cipal enmarcada por dos cene-
fas de perfil aserrado.

Por sus caracteristicas, esta
vasija y otras expuestas en la

misma sala aportan datos
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muy importantes sobre el pro-
ceso de elaboracién de la cera-
mica en e} Nealitico. En esta
fase inicial, el hombre utiliza-
ba la técnica del modelado a
mane para crear recipientes
de formas esféricas v ovoides,
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Fragmentos de cerdmica cardial
[sala 4, vitrina 1]

imitande calabazas y cascaras
de huevo e, incluso, llegd a
emplear cestos de mimbre a
modo de molde para fabricar
vasijas con esa forma. Pun-
20nes, dedos, peines y espitu-
las fueron los instrumentos
con los que aplicd sobre la
arcilla, adn tierna, una decora-
cidn impresa de motivos geo-
métricos. También empled, a
veces, el borde y la charnela
de una concha de berberecho
{cardium edule), de ahi Ja
denominacion de cerdmica
cardial {véase Fig. en pag. 7).
Precisamente |la Olla de Tajos
de Cacin ha sido catalogada
como cardial, pero dado el tipo
de impresidn, es posible aven-
turaf, al compararla con otros
fragmentos cardiales, que
fuera realizada con un peine.
La decoracion se completaba
con pigmentos crema y rojos
preparados con arcilla diluida.

Los primeros objetos cera-
micos se fabricaron en el
Neolitico, mamento histdrice
en el que el descubrimiento de
la agricultura y de la domesti-
cacion de los animales supuso
el paso de una economia pre-
dadora e inestable a una eco-
nomia productora con unas
condiclones de estabilidad,
que permitieron al hombre
abandonar los modos de vida
némada y sedentarizarse. Aun-
que es dificil saber cudndo se
descubrid la ceramica, Yo que si
parece seguro es que se dio
ton independencia espacial y
temporal de la agricultura, si
bien fue en las sociedades
agricolas en las que adquirid
un papel mds destacado.

Aligual que muchas de las
ptimeras ceramicas, la Olla de
Tajos de Cacin procede de una
cueva en [a que se han descu-
bierto hegares que servian

para calentar la estancia y para
cocinar. La forma de esta olla,
<on sus tres asas para suspen-
derla en alto, asi como las
abundantes muestras de cerea-
les carbonizados y semillas tos-
tadas encontrados en la cueva,
atestigwan que los recipientes
cerdrnicos, en general, eran uti-
lizados para la preparacién y
almacenamiento de los ali-
mentos. Ademas, el descubri-
miento en estas cuevas de
abundante material litico de
uso agricola, asi como de pun-
zones y cucharas de hueso, nos
hace pensar en grupos que
habian adoptado ya la econo-
mia agricola.

.Esta pieza perteneci¢ a la
coleccidén Gdngora, investiga-
dor que la doné al Museo Ar-
queoldgico Nacional en 1868 a
través de la Real Academiade la
Historia.

1
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La cazuela de Ciempozuelos
(Madrid) es una muestra de la
fuerte presencia y difusion que
la ceramica campaniforme tuvo
en Espana. El término campani-

forme alude al rasgo mas pecu-
liar de esta cerdmica: su forma
acampanada.

La técnica wutilizada para
conseguir esta forma sigue
siendo la del modelado a mano
por urdido. Sin embargo, si carm-
paramaos estas vasijas con las
neoliticas, veremos que sus pro-
ductores han alcanzado ya un
nivel de petfeccidn ficilmente

ceramica campaniforme

co: DEL 3000 AL 1800 A.C.

apreciable en la regularidad y
redondez de sus formas yen la
finura de sus paredes, asi como
en ¢l acabado metalizado de la
pieza conseguidc por el brufiido
final de la misma y por la accién
de la ronococcidn reductora, la
cuat {e confiere un color negro
muy caracteristico. También la
decoracién presenta noveda-
des. Motivos impresos v lineas

Afuar funeraria de
Ciempozuelos, Madrid
‘[sala s, vitrina 2]



WMLISED
ARQUECLOGICD
MRACIOMAL

MAN

incisas trabajados sobre |3 arci-

lla tierna se rellenan de paﬁta
blanca, consiguiendo un ex-
traordinario efecto decorativo
gracias al contraste de los moti-
vos ornamentales sobre |a su-
perficie no decorada. La calidad
de su manufactura ha llevado a
interpretar que estos recipien-
tes fueron utilizados por deter-
minados grupos sociales comeo
signo de ostentacion.
Procedente de una tumba,
es posible que el destino de
esta pieza, al igual que ¢l de
otras de similares caracteristi-
cas, fuera exclusivamente fune-
rario. Su forma acampanada,
meramente ritual y no pensada
para un destino de uso, su per-
fecto acabado y cuidada deco-
racioén, asl como la ausencia de
huellas de una utilizacion do-
méstica, parmiten plantear tal
hipdtesis, El vaso, la cazuela y el
cuenco, expuestos en una mis-
ma vitrina, ¥ ottos elementos

liticos y metéalicos formaban el
ajuar que acompanaba a un di-
funto.

En este enterramiento nos

encontramos ante dos cam-

bios importantes. Por un lado,
los ritos funerarios muestran
una sustitucién de los enterra-
mientos colectivos por las
tumbas individuales, Por otro,
la punta de flecha y €l punzdn
de cobre hallados junto a la
Cazuela de Ciempozuelos de-
muestran que el hombre que
la utilizé pertenecia a una cul-
tura que conocia la metalur-
gila. La aparicién de este nuevo
tipo ceramico se asocia con la
generalizacién de la metalur-
gia del cobre y, sobra todo, con
las técnicas de aleacidén del
tobre con otros metales,
Todos estos fendmenos son
el resultado de los profundos
cambios econdmicos y sociales
que se astaban produciendo en
toda Europa. El desarrollo de la

Cazuela campaniforme de
Ciempozuelos, Madrid

(7.5 % 21,5 em)
[sala 5, vitrina 2]

agricultura y la obtencién de
productos excedentes genera-
ra una importante jerarguiza-
cion social. Seran las clases
dominantes las que utilicen
esta ceramica de lujo &n sus
ajuares funerarios. Por todo lo
expuesto, el campaniforme ya
no se interpreta hoy er dia
como una cultura, sino como
un fenémeno restringido a
determinados grupos sociales.

El yacimiento de Ciempo-
zuelos fue excavado por A. Vives
y Escudero en el afio 18g94.
Algunos objetos de la coleccion
de este investigador fueran
donados al Museo Arquecid-
gico Nacional y otros fueron

ofrecidos en venta al Estado.

13



Ceramica pintada

PERIGDD PREDINASTICO EGIPCIO O CULTURA DE NAGADA: IV MILENIO A.C.

Este vasito ceramico es repre-
sentativo de un tipo de vasos
propios de-la segunda fase de
Ia cultura de Nagada (periodo
gerciense), caracterizados por
su forma ovoide, su color claroy
su rica decoracidn pintada que
representa el entorno natural
de los egipcios de época neoli-
tica.

Este vaso es de forma ovoi-
de y tiene asas laterales en el
tercio superior; sus superficies
bien alisadas, pero sin pulir, y
las formas limpias y depuradas
permiten pensar en la utiliza-
cidn de un torno de alfarero
movido a mano. 5i eso es cierto,
esta innovacion coincidié con el
incremento de la manufactura
de ceramica en ese periodo. La
presencia de vasos muy simila-
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res a éste por todo Egipto prue-
ba no una uniformidad cultural,
sino una posible produccién en
masa de esta ceramica en une
0, a lo sumo, en varios centros. El
color rosado del vaso se debe a
que se fabricd utilizando como
materia prima una mezcla de
arcilla y de carbonato de calcio
que se obtenia de las colinas de
caliza que bordeaban el valle
del Nilc.

Los motivos decorativos ocu-
pan toda su superficie y son
casi idénticos en ambas caras.
La parte superior, junto a fa
boca del vaso, estd decorada
con una franja en damero en la
que alterna un recuadro sin
decorar con otro dibujado en
ocre. Debajo de esta franja se
representa una escena de caza
en la que un hombre desnudo,
armado con un boomerang, se
enfrenta a una pareja de antilo-
pes que corren hacia él. En la
parte inferior del vaso,una linea
de tridngulos representa mon-

M AN
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tafias estilizadas y, debajo de
ella,vemos una escena similar a
la anterior. Se puede decir que
nos encontramos en los albores
del primer arte pictorico y plas-
tico de la cultura egipcia.

Es muy comidn encontrar
representaciones de este tipo
en la primera ceramica egipcia,
ya que, aungue la base de la
economia del pais fue siempre
la agricultura, la caza represen-
té uno de los aspectos mas
importantes en la vida de los
antiguos egipcios. Con excep-
cién dela estrecha franja de tie-
rra fértil situada a ambos lados
del rio, Egipto €5 un inmenso
desierto que, entre otras rique-
zas, proporciond a sus habitan-
tes una variada fauna, con
abundancia de leanes, gacelas y
antilopes.

Para el pais del Nilo la caza
no sélo fue un medio de sub-
sistencia, sino que con el tiem-
po se convirti, ya en el periodo
dinastico, en un signo de pres-
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tigio entre las clases nobies y afio 1887, por mediacién del
ia realeza. entonces cénsul en El Cairo,
El Museo Arqueolégico Na- don Eduardo Teda.

cional adquirid esta pieza en el

Vaso predindstito,
Egipto

(8.5 x 7,6 ¢m)
{sala 13, vitrina 1]
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lImagenes votivas
cef~terracota

PERIQDD COLONIAL FENICIO-PUNICO: DEL 750 AL 200 A.C,

PLANTA DE ENTRADA

La pame de fbizg, una de las
piezas mas importantes del
arte punico, pertenece a la serie
de figuras en terracota que los
fieles depositaban como ofren-
das a la divinidad para implorar
fertilidad, curaciones, salud y
proteccion. Estas imagenes vo-
tivas aparecen con frecuencia
en los ajuares funerarios que se
han encontrado en las tumbas
dei yacimiente de Puig des
Molins, cementerio principal de
la antigua capital panica Ebu-
sus {Ibiza}, una de las necrdpolis
de esta cultura mas importan-
tes de Occidente.

La Dama de ibiza se fabrico
con un molde y después se
decord utilizando varias técni-
cas. Por un lado, una vez confor-
mada la pieza, se le aplicaron
los brazos, los collares o algunos

16

de los adornos de la tinica,
madelados o moldeados apar-
te. Por otro lado, sobre un engo-
be blanco, se pintaron en poli-
cromia mate, de la que aun se
conservan restos, los detalles
del rostro, pelo, tocados, vesti-
do, etc. Tanto la tanica como el
tocado v los pendientes estan
profusamente decorades con
motivos florales en relieve. Los
collares son de dos tipos, unos
rigidos, a modo de torques, y
otros, éon colgantes fusiformes.

La riqueza ornamental del
atuendo, el cuerpe esquemiti-
camente representado, la postu-
ra de oferente, con los antebra-
zos postizos y pegados ala parte
delantera del cuerpo, son las
caracteristicas comunes de la
serie de flguras votivas ibicen-
£as, a [a que pertenace la Dama
de tbiza, Todas estas figuras des-
tacan por su originalidad, ya que
NG se cohoce nada similar en
otros lugares del Mediterraneo,

Posiblemente nos hayamas
ante una reprasentacion de

WMLISED
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Tanit, la diosa femenina mas
importante del pantesn prnico;
dipsa de la fecundidad (su
atuendo, adornade con mativos
vegetales, asi parece confirmar-
Io) y de ta proteccidn (de ahi la
cabeza de Gorgena en la tdni-
ca), a Jaque se le rendia culto en
santuarios ¥ en casas particula-
tes y que, a menudo, formaba
parte de las ofrendas hechas a
los muertes.

Al servicio de cultos como el
de la diosa Tanit, surgid una rica
y variada industria de fabrica-
cién de imagenes con molde
que se extendié por todo el
Mediterraneo. La utilizacion del
molde permitié una produccién
sencilla, rapida y en serie de
estas figuras, lo que generd un
auge comercial y una gran difu-
sién de las imdagenes, de los
modelos ¥ de los moldes. Este
auge daria vida a unos centros
industriales especializados, si-
tuados muy cerca del santuario
o de 1a necrdpolis a los que se
destinaban. Relacionado con el

ARQUEDLOGICD
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yacimiento de Puig des
Molins se ha localizade un
deposito ceramico dedicado
ala produccion de terracotas
sltuade junto a la via que
comunicaba la ciudad de
Ebusus con la necrépolis de
Puig des Molins,

La Dama de thiza perte-
necié a la coleccidn del his-
torfador A. Vives y Escuderoy
fue adquirida por el Museo
Arqueoldgico Macional en
1928,

Dama de ibiza
{47 %16 x 8 cm)
[sala 1g, vitrina 5}

Para obtener un molde se modelaba previaments a tencla, pues debia soportar un use mas largo ¥ peor
mano un modelo; a continuacidn se colacaba arcilla trato que aguéllas.

fresca sobre ¢l modela, se presionaba sucesivamente Loy moldes pueden ser unlvalvos (una sola plezaj o
hasta que estahublers adquirido la forma deseadh, se bivalvos (dos piezas, una para el anverso y otra para el
defaba secar un poco y, finalmente, se retiaba del reversal. Para conformar [a piezs, se aplicaba la masa
modals; Bl molde asi obtenido se dejaba secar y se de barro al molde y se apretaba al misme, capa por
cocla a temperaturas mds altas que las necesarias para capa, con los dedos, apartindota después de que aque
lasterracotas con el fin de conferirle una mayor consls- Ila hublera adquirida {a forma que tenia el molda.

17
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PERiODO IBERICO: DEL 550 A.C. AL 100 A.C.

Kaiathos o sombrero de copa,
asi se llama este vaso cilindrico
con una de las formas mas
caracteristicas del periodo ibé-
rico. Este recipiente tan pecu-
liar, hallado en uno de los ente-
rramientos de la nacrapolis de
Archena {Murcia), nos habla de
un nuevo estilo ceramico.

Por un lado, reflgja un ex-
traordinario avance en el domi-
nio de la técnica. Las huellas
que se aprecian sobre su super-
ficie nos indican que es una
cerdmica hecha con torno en
los alfares ibéricos. El emples de
este nuevo instrumento repre-
senta una nueva etapa en la
produccion de la cerdmica, ya
que no solo permitié dar un
acabado mas perfecto a las
vasijas, sino también aumentar

su produccion y diversificar y
estandarizar las formas. La me-
jor adecuacién de éstas a los
diversos: u._'sos' nos parmite hoy
dlasificar las cerdmicas ibéricas
segun fueran paré almacenar
y transportar productos; para
transformarlos o consumirlos; o
para finalidades suntuarias o
rituales, caso de este kalathos
de uso funerario.

Por otro lade, también la
decoracion presenta importan-
tes novedades. Los motivos
geométricos y zoomorfos que
adornan su superficie fueron
pintados sobre una capa de
engobe utilizando pinceles de
distinto grosor impregnados en
dxido de hierra (color rojo). La
extraordinaria calidad de la
arcillayla coccion de la piezaen
uh horno de doble camara,
construccidn ya compleja, de-
terminaron un resultado final
de gran belleza. Si blen este pro-
cedimiento tenia ya una larga
tradicion en el Mediterraneo, la

a ceramica ritual funeraria

variedad y riqueza de los moti-
vos decorativos definen una
peculiaridad de la ceramica ibé-
rica.

En efecto, la decoracién mas
antigua de ia ceramica ibérica
es de tipo geométrico. La repre-
sentacion. figurativa humana
(ant}opomorfa) < animal (zog-
morfa) aparece sélo en ciertas
zonas geograficas y en un
momento determinado. Coin-
cidierido con el desarrollo de la
segunda guerra panica de los
cartagineses contra los roma-
nos en suelo peninsular (siglon
a.C), se decoraron las ceramicas
del llamado estilo Elche-Arche-
na (Murcta-Alicante) con aves y
lobos, ¥ |as del estilo Oliva-Liria
{Valencia}, con escenas en las
que intervienen figuras femeni-
nas y masculinas.

La representacidn en este
kalathos de motivos geométri-
cos en forma de eses y de moti-
vos zoomorfos (un ave muy
esquematica y estilizada), de
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trazo seguro y dispuestos en
bandas por toda la superficie en
una composicibn movida y
expresiva, nos permite encla-
varla en el estilo Eiche-Archena.
En cuanto al sigificado del ave
en este vaso, en ¢l que estarian
depositados los restos dseas de
un difunto tras su cremacion,
posiblemente represente a una
diosa protectora de la vida y de
la muerte, de la «renovacions ¥,
por tanto, de la fecundidad que,
con las alas desplegadas, prote-
ge al difunto mientras emerge
de 1a tierra entre elementos
vegetales y se eleva al cielo.
Otras veces esta diosa se mues-
tra con apariencia humana
(Pama de Baza, por ejemplo),
mientras que otras se muestra
como un pequenio pajaro emer-
giendo de una flor {Cajitas de
Toya, sala 19, vitrina 20},

La ceramica ibérica es un
claro exponente de la originali-
dad de esta cultura, La interco-

Kalathos o Sombrero de copa de
Archena, Murcia

(28 x 27 cm}

[sala 19, vitrina 20]

municacién con otros pueblos
mediterraneos generdé el desa-
rrollo de una serie de prototipos
ceramicos que reflejaban las
tradiciones de diferentes pue-
blos mediterraneos, fenicios,
griegos o cartagineses, de los
que tomaron muchas de sus
formas y motivos decorativos.
Nacié asi un estilo original, con
unas sefias de identidad pro-

pias, cuyos productos, localiza-

dos por tedo el Sur, Centro y
Levante espafol e incluso en el
Mediodia francés, Italia y Norte
de Africa, perduraron hasta la
€poca romana.
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La perfeccion del diseno
y de la imagen

GRECIA CLASICA: DEL 520 AL 390 A.C,

La hidria es un recipiente para
contenery transportar agua. Su
forma perfectamente torneada
se adecua a esta funcién me-

diante las tres asas modeladas,
dos herizontales y una vertical,
que la caracterizan. Ademds de
esta adecuacion entre forma y
funcién, la cerdmica griega se
caracteriza por su belleza, resul-
tado de la articulacién o dife-
renciacién bien marcada de
cada una de sus partes, y de su
proporcidn o ralaciéon numeérica
de las partes entre si y con el
conjunto.

De entre la ceramica griega,
la ateniense gozd de un gran
prestigio y alimentd un exten-
s0 comercio en |a peninsula
griega y por todo el Medi-
terraneo. Esta ceramica se
decord con imagenes realiza-
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das con una cuidadosa técnica
que exigia una gran maestria y
cuya peculiaridad residia en la
utilizacién de un barniz, com-
puesto basicamente de arcilta,
que, después de la coccién en
tres tiempos (oxidante, reduc-
torayoxidante a més baja tem-
peratura), adquiria un color
negro y un brillo especial. Esta
técnica se aplicod tanto para
producir recipientes en los que
las figuras, pintadas y cubiertas
con barniz negro, destacaban
sobre el fondo rojo, como para
recipientes en los que el motivo
decorativo se dejaba del color
de la pieza y el resto se recubria
de barniz, resaltando la decora-
cién en rojo sobre el fondo
negro. En el primer caso se
conoce como técnica de las
figuras negras (700 - 480 aC)y
en el segundo, como técnica de
las figuras rcjas (530 - 350 a.C)
Las imagenes realizadas con
ambas técnicas nos permiten
conocer diversos aspectos de la
vida de los griegos y, entre ellos,

Hidria de Las muchachas cogiendo
agua en ia fuente

{46 x 32 cm)

[sala 15, vitrina 8]

el momentoy la ocasién en que
se utilizaban determinados
vasos de ceramica, tal y come
podemos wver en estas dos
hidrias. En la primera se repro-
duce una escena en la que tres
muchachas llegan a la fuente
con su hidrias vacias; una de
ellas la leva colocada horizon-

ARQUEDLOGICD



talmente sobre su cabezay, con
las manos libres, coge unas
ramas de flores; las otras dos
llevan sus hidrias cogidas por el
asa vertical. Otras dos jovenes
se van con las hidrias llenas
sobre sus cabezas. Mientras
tanto un nifio se bafa bajo uno
de los chorros. La técnica utili-
zadaz es la de las figuras negras.
£n la segunda, realizada con
la técnica de las figuras rojas,
dos jovenes se despiden, una se
va con su hidria ya llena encima
de la cabeza y la otra mira como
se aleja. Todo parece indicar que
han estado hablando mientras
se llenaban los recipientes y
que su interés |es ha hecho des-
cuidarse, dando lugar a que el
agua rebose, La presencia de un
pequefio Eros, el dios de la
pasion amorosa, en la parte
superior de |a escena permite
suponer que han estade ha-
blando de amor.
Probablemente ambas es-
cenas representan algan tipo
de celebracion que justificara la
salida a la calle de estas jovenes
atenienses, a las que la norma
prohibia salir de casa. En el pri-
mer caso se puede tratar deuna
fiesta en relacién con el agua,
porque en Atenas el agua era
sagrada y se veneraba a las
«ndyades» que la custodiaban,
a las que probablemente ofre-
cerian las jovenes las ramas que
llevan, En ambos casos también

se puede tratar de muchachas
que han ido a coger agua para
el bafo nupcial de una amiga.
Otra posibilidad es que las jove-
nes representadas en ambas
escenas sean heteras o cortesa-
nas, que gozaban de mas liber-
tad para salir a la calle.

MAN
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Estas hidrias pertenecieron
a la coleccion de cerdmica grie-
ga del marqués de Salamanca
{1811-1883), adquirida por el
Museo Arquealogice Nacional
en1874.

Hidria de Las muchachas hablando en la fuente

{21 % 20 em) [sala 15, vitrina B]
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PLANTA DE ENTRADA

Este cuenco de época romana
pertenece a un tipo de cerdmi-
ca denominada terra sigifiata,
caracterizada por su brillante
color rojizo o anaranjado'y por
su decoracion en relieve, Esta
ceramica dura, impermeable y
de efecto peculiarmente bello
por el brille de su superficie, se
logré gracias a la adecuada
seleccion de las arcillas, la cui-
dada elaboracion del engobe y
un perfecto control de las dis-
tintas fases de coccion.

Para fabricar estas vasijas
con decoracion en ralieve se uti-
lizaba un molde de arcilla con Ja
decoracidon en negativo. Una
vez conformada la pieza, se
secaba y se le aplicaba, por
inmersién, una capa de engobe
elaborado con una areilla fina,
depurada y fluida. A continua-

22
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produccion industrial
a ceramica

MPERIO ROMANO: DEL SIGLO | A.C. AL SIGLO v D.C.

cién se marcaba aplicando en ¢l
fondo un selle (sigifium) con el
nombre del pr;:ductor o ¢era-
mista que la habia fabricado
(de ahi su nombre, sigitieta).
Tras la coccidn a 9oo®y un gol-
pe de calor a1100°, el engobe se
sinterizaba produciéndose ese
color, brillo y dureza caracteris-
ticos, La compleja técnica de su
efaboracion determind que con

MUSED

NACIOMAL

la ceramica sigillata se hiciera la
vajilla de lujo, pero ¢con el tiem-
po se utilizé para |a vajilla de
uso comun,

La produccidn de sigilfata
comenzd en Italia en el siglo
a.C., iniciada probablemente
por ceramistas griegos. Pos-
teriormente se crearon talleres
en las provincias del Imperio,
comenzande por el sur de [a

Fragmente de molde con decoracion en hueco o negativo

[sala 23, vitrina 4]
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Galia. En Hispania se crearon
los primeros talleres de sigiflata
a mediados del siglo1 d.C. Estos
talleres, dirigidos en un princi-
pic por artesanos galos, imita-
ron las producciones italicas y
galicas_Afinal del siglo1comen-
26 la fabricacion de ceramica
sigiflata hispanica en cantida-
des suficientes para abastecer
el mercado interior e incluso
exportar una parte fuera de la
Peninsula.

Las marcas de esta ceramica
constituyen un importante do-
cumento historico y gracias a

Cuenco de sigilfata
hispdnica con
decoracion en relieve
{sx13cm)

[sala 23, vitrina 4]

ellas se han podide identificar
las diferentes procedenclas y
producciones,

En Hispania destacaron dos
grandes centros productores de
sigifiata: Anddjar {laén) y Tricio
{La Rioja). Estos centros se orga-
nizaban en talleres cuyos due-
fios eran generalmente hombres
libres o libertos. Las dimensio-
nes del taller oscilaban entre los
gue empleaban de cuatro a seis
trabajadores y los que emplea-
ban unas pocas decenas. El tra-
bajo era realizado por el propie-
tario y/o algin miembro de su

Marca o sigillum

familia, mds un grupo de asa-
larlados libres, de libertos y es-
clavos.

Estas modificaciones pro-
fundas en las técnicas y en la
organizacion de la produccién
son consecuencia de los cam-
bios generados por la romani-
zacion. Et gusto mas refinadode
los romanos y la aparicion de
oligarquias romanizadas deseo-
sas de emular a aquéllos exigie-
ron la creacion de talleres para
satisfacer la demanda de pro-

ductos de lujo.
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1@ loza de reflejo meta

INDALUSI. PERIODO NAZARI: SIGLOS XIV Y XV

La ceramica hispano-musul-

mana nos ha dejado abundan-
tes muestras de un arte que
adn se conserva vivo. Una de
ellas es la loza de reflejo metali-
€0 o |oza dorada, técnica con la
que se realizaron los Jarrones de
la Athambra, denominados asi
genéricamente por haberse lo-
calizado algin ejemplar en
dicho palacio.

Este ejemplar, realizado a
torno, presenta cuerpo ovoide
con una base estrecha y cuello
alto o golfete, de seccién octo-
gonal, reforzado con molduras
verticales o costillas. Su forma
es la de los cantaros de almace-
haje; sin embargo, este jarrén
tiene asas planas, verticales y
anchas, que carecen de elemen-
tos de prensidn, lo que hace
pensar que fue fabricado con

24

una funcidon meramente deco-
rativa.

El aspecto elegante y lujoso
que le confiere |a decoracién en
azul y dorado, conseguida con
la téenica de reflejo metdlico,
responde a dicha funcidn deco-
rativa. Los motivos que adornan
¢l jarrdn son los tipicos de las
artes islamicas {geométricos,
vegetales o atauriques y epigra-
ficos), combinades en perfecta
armonia para constituir una
decoracion profusa y menuda,
denominada <arabesco». Se
trata de formulas elaboradas
por multiplicacién y por subdi-
vision, por rotacién y distribu-
cidn simétrica, con una tenden-
cia a la no imitacion de la
naturaleza, ya que su copia
directa es un acto de impiedad
hacia Dios, el Onico creador.

La existencia de una pres-
cripcion cordnica que reservaba
el uso de vasos de oro y plata
para la otra vida y que, por lo
tanto, prohibia a los fleles utili-
zar vajitlas de metales precio-

ICO

sos, llevd a los artistas musul-
manes a buscar una nueva téc-
nica con la que, utiliza ndocomo
materia prima la arcilla, crear
un sustituto de dichas vajillas.
La técnica de reflejo metalico,
llegada a al-Andalus desde el
Proximo Oriente, fue la solu-
cidn. Esta compleja y laboriosa
técnica, guardada como un
secreto real y transmitida de
padres a hijos, tuvo en la pro-
duccién nazari una personali-
dad y originalidad propias. La
decoracién en azul, blanco y
dorado de este jarrdn asi lo
atestigua.

La loza dorada se convirtié
en seguida en un producto de
lujo exportado a todas las cor-
tes europeas. Tras la expulsidn
de los moriscos, se trasladd su
produccion a Manises y de alli,
a Aragon y Catalufia. Desde
estos centros, las técnicas, las
formas, la decoracidn y la cali-
dad de la industria alfarera his-
pano-musulmana pasaron al
drea cristiana y revolucionaron



el pangrama general de la
ceramica espanola y euro-
pea, aportando nuevos re-
cursos de expansion e inspi-
racién a esta industria.

Tenemos constancia do-
cumental de que Milaga era
un gran centro productor de
loza dorada, por lo que es
probable que este jarrdn
fuera fabricado alli. Fue
encontrado en una iglesia de
Hornos {laén) por don Vi-
cente J. Amat, a quien don
Pauling Saviron se lo comprd
en una de las Gitimas comi-
siones cientificas para la
adquisicion de antigiieda-
des. Ingresd en este museo
en18ys.

| WUSED
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Jarrdn de la Albambra, Granada
{134 X 64 cm)
[sala 31, vitrina 3]

La'técnica de refiejo metalico era muy compleja y con plata, cobre y mercurio, dxido de hierro y azufre,
ellase lograban resultados extraordinarios, La pleza disueltos en vinagre oen huevos frescos, La tercera
suftia tres cocciones: la primera, para el bizcochado; coccion especial, a fuego reductor, a menor tempera-
|a segunda, para el esmaltado;y la tercera, para el turay con mucho humo, adheria dicha mezcia o las
reflejo, Los motivos decorativos en azul se aplicaban piezas. Finalizada la cocclon, se refregaba la pieza
antes de que {3 pieza racibiera la segunda coccion. A para sacar |a corteza y para que asi apareciese el
continuacién se aplicaba una mezcla de sulfuras de dorado.
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La ceramica aplicada
ala arquitectura

REIMOS cRISTIANDS: SIGLO XV

ANTA DE ENTRADA

Los socarrats, sencillos tadrilios
o placas de barro fabricados
para ser colocados en la parte
inferior de los aleros de fas casas
y entre la vigueria de madera,
son un buen ejemplo de cerami-
¢a aplicada a la arquitectura. Por
un lado, tienen un valor funcio-
nal y sustituyen a otros materia-
les, como la paja y la madera,
para lograr una mejor protec-
cion de las construcciones fren-
te al fuego y al agua, Por otro,
tienen un valor ornamental y
simbélico, ya que en muchas
ocasiones, y dependiendo de los
motivos decorativos, tienen uha
funcién protectora del hogar
Finalrnente, constituyen un mo-
dificante del conjunto espaclal,
de manera que si quitdaramos la
ceramica, el edificio perderia
gran parte de su entidad,

26

El socarrat seleccionado pro-
cede de Paterna {Valencia}. Esta
decorado con el escudo de una
familia neble aragonesa, los
Luna, supérpuesto en una pifa
flanqueada por dos figuras
masculinas que lo sostienen; se
remata con una hoja maciza
que nos recuerda el motivo
criental del <homa» o arbol de la
vida, tan representado en el
mundo medieval. Se completa
el fondo con motivos vegetales
en los que predomina la circun-
ferencia concéntrica con fondo
de cuadricula. Los motivos co-
nectan en su decoracion con los
que en azulejeria y loza se haci-
an por la misma €poca. La utili-
zacidn det escudo tendria por
cbjeto, posiblemente, mostrar
quién habia sido el patrocina-
dor de la obra donde se encon-
traba,

Para la fabricacion de los
ladrillos se utilizaban moldes
de madera; en ¢llos se introdu-
¢ia la pasta, y con el plano, un
instrumento de madeta provis-

1o de mango, se realizaba una
operacion de alisado y presién.
El barro secado en un paraje
poce aireado y sin sol, se recu-
bria de una fina capa de pasta
blanca, y sobre ella se pintaban
los diferentes motivos decorati-
vos. El éxido de manganeso
para el color negroy el de hierro
para el rojo, se aplicaban utili-
zando pinceles de diferente
grosor. Los valencianos llaman
socarrats a estos ladrillos por-
que eran sometidos a una sola
coccidn tras la cual los colores
quedaban fuertemente adheri-
dos a la pieza.

Si observamos los expuestos
€n esta sala, veremos que el
mundo lconogrifico de los soca-
rrats es fascinante y variado y
que en él se mezclan elementos
de las tradiciones cristiana y
musulmana, caracteristicos del
estilo mudéjar. Sobre fondos
florales muy esquemiticos des-
filan animales, hombres, muje-
res y criaturas fantasticas, mi-
tad animales mitad humanas,



|.os motivos decorativos se dis-
‘iribuyen siguiendo LLn esquema
muy sencillo. El tema principal,
de gran tamario, se completa
con otros motivos secundarios
que cubren toda la superficie,
como ocurre en esta pieza.

La fabricacion de socarrats
decorados fue abundantisima
no solo en Paterna (Valencia),
sino también en otros lugares

de |a provincia. Esto explica las
grandes cantidades que figuran
en los museos y colecciones
particulares, y los que a0n se
encuentran in sitw: una sola
casa de Paterna proporciono

mis de doscientos ejemplares.
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Reconstruccion de un

techo del siglo xv en
el que se han
utilizado socarrats.

Socarrat con el escudo
de ios Luna, Paterna,

Valencia

(43 % 32 x 3,5 ¢m)

[5ala 33]
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La loza policroma

talaverana

EbAD MODERNA. SIGLOS XVI Y XVII

Una muestra de I rica varie-
dad de |las formas y usos de |a
ceramica es esta pila benditera,
pequena pieza compuesta por
una placa vertical con un cuen-
c@, llamade pililla, adosado en
su parte inferior.

En su fabricacién se combi-
nan la técnica del torneado
para dar forma a la pililla y 13
del moldeado para la placa. En
cuanto a su decoracién, esta
pieza del siglo xvi pertenece a
la llamada serie policroma de
Talavera de la Reina {Toledo),
caracterizada por su peculiar
cromatismo (logrado con la té¢-
nica del gran fuego) y por la
variedad de motivos decorati-
vos tanto religiosos como pro-
fanos. Dentro de la tematica
religiosa, destacan los escudos
monasticos como el de la orden
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de las Carmelitas Descaizas que
decora esta pieza.

Las pilas benditeras se expo-
nian, generalmente, en la que se
consideraba la zona sagrada de
la casa, el dormitorio, junto al
cabecero de la cama, con una
clara funcién protectora. Por un
lado, guardaban &l agua bendita
o el agua bautismal, elemento
de relacion behéﬁca entre el
cielo y la tierra y simbolo de
regeneracion y transito, que pro-
tegia de |as fuerzas negativas
que reinaban en la noche. Por
otrg, la iconografia representa-
da servia como objeto devocio-
nal protector. Ocupaban un
lugar relevante dentro de la
vivienda, pot lo que eran piezas
fabricadas en los talleres de
loza con gran esmero.

De entre toda la produccion
talaverana, esta pila bendite-
ra es un buen ejemplo del
momento cultural en que fue
realizada, el de la entroniza-
cidnde lacasade Austriay la ex-
pansién de la Contrarreforma,

El uso de este tipo de piezas se
generalizo a partir de esa época
€n relacién con el Concilio de
Trente ¥y el ambiente de Ja
Contrarreforma que potencio
de forma singular la devocién a
los santos y las imagenes reli-
giosas frente a la iconoclastia
protestante. Los encargados de
propagar la nueva imagen de Iz
Iglesia catélica fueron las érde-
nes religiosas de nueva crea-
cidn, como la de las Carmelitas
Descalzas, renovada por Santa
Teresa de Jesds.

Talavera de la Reina fue el
principal centro cerimico de la
Espaiia de los Austrias a partir
del sigle xvi y alcanzo su maxi-
mo apogeo en el siglo xvu.
Varias causas favorecieron
dicho apogeo. Por un lado, la
entronizacién de la casa de
Austria supuso el abandono de
la tradicién mudéjar en favor de
nuevos temas y nuevas técnicas
decorativas, importadas de
Italia, acordes con el espiritu

renacentista. Por otro, la expul-



sion de los moriscos, en 1610,
determiné una decadencia pro-
gresiva de la técnica de la loza
dorada, ton la consiguiente
adaptacion y desarrollo de las
técnicas y modelos italianos.
Tras eca etapa de esplendor
artistico, los talleres talavera-
nos entrarian en decadencia. A
pesar de ello, no se sometieron
al gusto francés impuesto por
la casa de Borbdn y seguirian
fieles a su tradicion, repitiendo
hasta hoy los modelos renacen-
tistas italianos.

Esta pila es una de las cua-
trocientas piezas de loza que
integraban la coleccion de don
Félix Boix Merino,y que adquiri-
da por el Estado eng32.
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Pila benditera de Talavera de la Reina, Toledo
{za % v9 x 9 cm}
[en proceso de instalacion]

Una vez terminada y seca, la pieza recibia una primera limitada a cinco colores: azul (cobalto), negro _{ming'a_-
eocelan. ¥a bizeochada, se cubria de una capa de vidrio nesal, amarille (antimanla), naranja (axido J_dz.h'.rer_tp]"y
estannifero y sobre ella se trazaban los motivos deco- verde [ouido de cobre),
rativos, con la tl‘!l'.l‘liﬂ‘d_!! estarcido o plantilla, a conti- Esta tégnica requeria una clerta rapidez y pericia.
niaclin £e pintaban a mano alzada; empleando distin- Porlo general, en los talleres habia una division del
tos colores y pincales, tr%\]:_tajg_:l_m_s'hg'mhi‘e;s.mi:nc!e_[aﬁ'a'n_Ias_.plgzas_ ¥ las _niu:nl-:l
" Al finalizar la fase de secado se procedia a una res fas decoraban, utilizando los variados matives .
segunda coccidn a mayor temperatura. Esto exigia la decorativos guie los maestros habian diseriado con
‘utilizacion de oxidos metalicos que pudieran sopor- anterforidad.

tar tales temperaturas, por lo que |2 palsta quedaba
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Este jarron de porcelana, pro-
cedente de ia Real Fabrica del
Buen Retiro (Madrid), es un
buen ejemplo de como los artis-
tas europeos del sigho xvu al-
canzaron la calidad y el dominic
técnico plenos y crearon piezas
de extraordinaria elegancia y
exquisitez, acordes con el
ambiente cortesano de una
época en la que decorar los
palacios con porcelana era un
signo visible del rango secial y
econdmico.

Parcelana es el nombre eu-
ropeo dado a una pasta dura,
traslicida, blanca y sonora, cuyo
principal componente es el cao-
lin. Esta pasta ya sefabricabaen
China en el siglo vn y se conocid
en Europa a partir de |a Edad
Media. La blancura y traslucidez
de este material fasciné a los
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porcelanay el
uevo gusto frances

europeos, quienes, desde un
principio, se afanaron en descu-
brir su formula compaositiva.
Esto no se consigui6 hasta el
sigho xwui. E el ado 1709 se abrid
Ia primera fabrica europea de
porcelana en Meissen (Sajonia).
£n 1743, Carlos )l de Napoles
abrié su fibrica en Capodi-
monte y, al ser nombrado rey de
Espaiia, en 1759, la trasladdé al
Buen Retiro.

Para la fabricacién de este
jarron con forma de urna se uti-
lizd |a técnica del moldeado. La
decoracion se aplicd una vez
conformada y vidriada la pieza.
La policromia, conseguida cen
la técnica del pequeio fuego, es
muy variada {rosas malvas, azu-
les, verdes, amarillos, naranjas) y
esta aplicada en tonalidades sua-
ves realzadas con oro. Los moti-
vos decorativos cubren toda la
superficie. En el cuerﬁo central
destacan unas cartelas con
escenas del Quijote, en grisalla
de tonalidad marrdn, unidas
por guirnaldas de estilo pormpe-

yano. En estas cartelas se utilizé
una técnica innovadora,la dela
estampacién calcografica. En el
resto de la pieza se disponen, a
modo de friso corrido, motivos
arquitectonicos, vegetales e
inciuso de animales, en relieve.

Tanto por su forma, tomada
de las tipologias clisicas, como
por sus temas decorativos, ins-
pirados en la literatura nacio-
hal, s¢ puede situar este jarron
dentro del estilo clasicista, de
influencia pompeyana, difundi-
do por la fabrica francesa de
Sévres, Este se recibe en Espafia
en la etapa en la que Carlos y
Felipe Gricci (1783-1803) dirigian
la fabrica del Buen Retiro y coin-
cide con ef reinado de Carlos W
{1788-1808).

En esta pieza apreciamos ¢l
gusto francés intraducido en el
siglo xvin con el advenimiento
de la casa Borbdn. Los Borbones,
siguiendo las ideas ilustradas
de renovacidn artistica y de
fomento de la industria nacio-
nal en la produccién de artes
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Jarrén del Buen Retiro, Madrid

(44,5 x 24.5 cm)
[en proceso de instalacion)

suntuarlas, crearon las Reales
Fabricas. La renovacion artistica
se hizo siguiende los dictados
de la Real Academia de Bellas
Artes de 5an Fernando,la cual, a
través de los palacios reales y
las instituciones industriales,
impuso el clasicismo como el
lenguaje mas acorde con el
espiritu ilustrado. El fomento de

la industria nacional se intentd
concibiendo las manufacturas
reales como centros de produc-
cidn que acabaran con la impor-
tacion de objetos suntuarios y
que fueran, al misme tiempo,
modelo para la industria priva-
da y verdaderas escuelas donde
se difundieran los Gltimos ade-
lantos técnicos. Todas estas
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La pleza, una vez vidriada, sa
CugcE B Varias fases sucesivas
o las que se va reduciendo la
temperatura de cocclén, En cada
fase s afiaden los dxidos colo-
rantes en funcion de su resisten-
chaal fuego, Bl ditimo es el de
oro, ya que es'el gue soporta
termperaturas mas bajas. Esta
técnica implica varias ventajas.
Por un lado, parmite ampliar
considerablemente la paleta de
colares, conseguin distintas
tonalidades y efectos de luz e,
Ineluse, utllizar el oro. Por otro,
noexige [ rapidez del gran
fuego y &l artista puade correglr

sus fallos.

manufacturas produjeron exce-
lentes obras de arte, pero fue-
ron econdmicamente ruingsas.

Este jarrén del Buen Retiro
pertenecio a fa coleccion de don
Juan F. Riafio Montero, fue
entregada en depdsito al Museo
Arqueologico Nacional en 1903
y vendida al Estado en 1946.
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